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LGBTIQ+ obrazlarin ag psrdeds
goérinmayi kinematoqgrafiyanin 6zu ile
yasiddir. 1895-ci ilde “gatar stansiyaya
yaxinlasib” ilk filmin muajdasi verilonds,
William Dickinson da Edisson sirkati
adindan The Gay Brothers (Gey
Qardaslar) filmini cekmisdi. Filmdaki
iki oglanin vals regsi, kinoda ilk kuir
vizuallarindan biri sayilir. Ancaq bu film,
LGBTIQ+ obrazlarn kinoda gulis vasitasi
kimi istifade edilma ananasinin da ilk
filmidir. Bir basga ifads ils, tarix kbhnadir,
amma LGBTIQ+ obrazlardan “gllus
fondi” istifadasi olaraq.

Daha sonra dlinya kinosunda senzura
ganunlarnin da aktivlesmasi ile birlikda
LGBTIQ+ obrazlar ya gérinmazlik tula
ilo orttlub, ya da 1930-40 - ci illerdaki
kimi asas kisi obrazin “feminen dostu”
olaraqg yan rolda yena da gullsa
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Togrul Abbasov

xidmat edib. 1950-60 —ci illerds isa
LGBTIQ+ obrazlar esasan fordi ¢cdkisun,
depressiyanin, narkotikanin girdabinda
bogulan, garanligin temsilgisi rolunda
olub. Yani 1960-ci illerin sonlarina kimi
meynstrim kinematografiyada kuir
temsiller ya gultsin, ya gorxunun ya da
yazighgin ifadasi olaraq vizuallasdirilib.
1960-ci illerin sonundan etibaran isa

ag pardada daha dolgun LGBTIQ+
obrazlarla rastlasmaga baslayiriq. Bu,
ham da kuir kinonun ilk marhalesi sayila
biler. Amma 1980-ci illerde feminizmin
Uclncl dalgasinin ve daha sonra

kuir nazariyyasinin inkisafinin tasiri ilo
1990-ci illerds “yeni kuir kinosu”-nun da
sahnaya cixdigina sahidlik edirik.

Yeni kuir kinosunda video isler,
sanadli yaxud badii-senadli filmlar, bir
s&zla hibrid strukturlu vizuallagdirmalar



xUsusi yera sahibdir. Hom meynstrim
filmlarden uzaqglasarag mustaqil filmler
coka bilmayin yolu olarag, hem da kuir
hayatlarin, yaxud hayatlarimizin kuir
mazmununun hagigatine yaxinlasmagin
on dogru yolunun mahz bu struktura
malik filmlar oldugu dustnularak,
rejissorlarin sturlu sekilda bu terzlere
muracist etdiyini deya bilarik. Yoni badii
texayyulun tahriflarine imkan vermamak,
hagigeatle oldugu kimi bas-basa qala
bilmak, har seyi ve har kasi sahib oldugu
haqigat icerisinde adlandira bilmak
Ucun. Mariannaya, Marianna deya bilmak
acan...

Polsali rejissor Karolina Bielawska-nin
2015-ci ilde arsaysa gaetirdiyi ve 3-cl
Sevil Beynalxalg Qadin Sanadli Film
Festivalinda izladiyimiz, trans gadin
Mariannanin kimlik insasini markaza
yerlasdirean Mana Marianna De filmi,
mahz yuxarida geyd etdiyim - rejissorun
Mariannanin hayatinin haqgigatina
hibrid senadli filmle yaxinlasa bilacayi
fikrinden dogulub. Filmin nimayisindan
sonra rejissorla olan muzakiredan
Oyarnirik ki, eslinds o, evval badii film
cokmayi distndrmuids. Amma Mariannani
tanidigca, ézinde badii elementlor
da dasiyan sanadli film cekmaya
gerar verib. Mariannanin haqigatine
yaxinlasmag, onun 6zuntn istiraki
olmadan basqgasi terefinden temsil
olunaraq bu hagigatle Gz-lUze galmak,
rejissora imkansiz gorinub.

Film, bir teatr seshnasi qurulusunu
xatirladan gérintu ile baslayir. Sehnanin
ortasina bir stol ve garsiligh iki stul
goyulub. Bu stullarin birinde Mariannanin
kecmis hayatini canlandiran aktyor,
digarinds ise onun kecmis hayat
yoldasini canlandiran aktrisa aylasir.
Daha sonra Marianna da alil arabasinda
sohnaya daxil olur. iki oyuncu, kecmis

ar-arvadin dialoqunu Mariannanin
nazaratinde oxumaga baslayir.
Belslikla bu sahna ila indiki zaman
qurulur. Sehnada oxunan dialoglar ve
Mariannanin trans kimliyinin insasinin
marhalalerini gbdsterarak isa kecmis
zaman. Filmin bu Gc¢li zamani ve
onlarin ic-ice kecmis garisig montajl,
Mariannanin kimlik insasinin da
dizxattli olmayan qarisiqg formasini
biza hiss etdirir. Bununla da film ham
Mariannanin fardi, 6zlinaxas yolunu
gosterarak tehkiyani subyekt(iv)
losdirir, ham da bu garisigligla har
birimizin kimlik insasindaki oxsar qarisiq
toecrubaleri xatirladarag onun yad vo
marjinal gérinmayina imkan vermir.
Mana Marianna De filmini kuir film edan
da mahz budur- ham farqlilik, hem da
banzarliyin yer aldigi dualist strukturu
ilo subyekt ve tamasaci arasinda qura
bildiyi balansl masafe.

Slbhasiz Mariannanin bu subyektiv
kimlik insa yolu hec de roevan, asan qgot
edile bilen yol deyil. Ailesi teraefindan
cixdas edilmayi, evden uzaqglasaraq
yolunda tak iralilemaya vadar olmagi,
desosalizasiyaya mearuz galmagi,
"icinda yasadiglI badanla” yeni hayat
qurmaga calismagi - har biri 6zldylinda
comiyyatin heteronormativ ve
patriarxik sistemine meydan oxuyaraq
6hdasindan galine bilecak ¢atin
sinaglardir. Amma butin bunlar ona ham
da yeni qapilar acan, 6ztina aminliyini



artiran aktlarin sebabi olur. Massalen ona
dastak veran trans kisi ile qurdugu yeni
dostlug ve onunla paylasa bildikleri,
ovvalki hayat tarzinda tecriba etmak
fUrsati tapmadigi bir birlikdalik formasidir
- "glzguyla” yerimak dostlugu. Balke
da mahz bu clr yeni tecribaler, itirdiyi
zamanli an tez vaxtda kompensasiya
eda bilmays duydugu darin arzu,

onun iflicle garsilasmagina sabab olur.
Tranzisiya emaliyyatindan sonra gabul
etdiyi dermanlarin dozasini 6z-6zina
artinb iflic kecirmayina sabab olmagj,
tekca badanin deyil, itirilmis zamanin
barpasini, yeni kimliyi ilo yasayacagi
hayata duydugu ramedilmaz cosguyu
bildirir. Anasina har dafe zeng vuranda,
anasl inadla ona kecmis adiyla muracist
edib onun “bu yoldan gayitmagini”
istoyir. Hatta o, xeste yataginda yatanda
bela. Onun ise anasindan yegana istayi
6z adiyla, Marianna kimi cagirimaq
olur. Mariannanin dermanlarin dozasini
artiraraq telesdiyi mahz bu idi - anasinin
artig bu haqgiqgati en tez vaxtda gabul
etmayi ve nahayat onu &z adiyla
sosloyarak “ona Marianna de”"mayi.
Adlarimizin ilk baxicimiz, ilk gérenimiz,
anamiz terefindan saslandiriimasi; onun
sasiyle bu hayatda bir adimiz ve yerimiz
oldugunu éyranmayimiz ontolojik
moévcudlugumuzun da temali deyilmi?

Amma filmdan ve Mariannanin kecdiyi
yollardan bunu dayisdirmayimizin,
ontolojik mévcudlug ve kimlik insamiza

yeni temaller goymagimizin da mamkuin
oldugunu anlayirig. Mariannanin
sevgilisi ile qurdugu munasibatdan,
sevgilisinin ise bu c¢atin yolda onun
yaninda olmagi sehnalarindan yeni
modvcudlug formasinin izleriyle tanig
oluruq. iflic kecirdikden sonra sevgilisi
ile birlikde kilseds tanriya dua edarkan,
Marianna tanriya inancinin itmasindan
bahs edarak “tanr mani unudubmu”
deya sikayatlonir. Tanrn sassizdir, amma
sas sevgilisindan galir: “ele dema”.

Yani onu unudanlarin, onun adini deya
bilmayanlerin, onun sasina sassizlikle
garsiliq veranlarin avazina esitdiyi bir
sas da var - sevgilisinin sasi. Bu sas,
diger saslarin yerini tutaraq deyil (bu
imkansizdir), yeni bir ses olarag var onun
hayatinda. Buna géra da filmin sonunda
daniz kanarinda sevgilisi ile qucaglasib
uzanmiskan ortaliqgda sassizlik

hokm strdrmas kimi géranir, amma
kameranin uzaq masafesi va sevgililarin
Uzlerinin bir-birina yaslanmagi bu yeni
sasin avvalkilerden fargli olarag qisqiriq
deyil, picilti oldugunu bildirir. Ve mance
o piciltida, sadecsa Mariannanin esidoe
bilecayi s6zloer var :




Soanat motivleri ylksak olan senadli
filmlarin asas xususiyyatlarindan biri
tamasaciya senadli filma baxdigi
teassuratini unutdurmasidir. Bu
cur filmlar mévzuya yanasma,
kinematoqgrafiya, montaj, vizual formada
catdinlan hekayaya ylklanan gucli
dramatik calarlar, vermaya calisdigi
mesajl didaktik sekilde acig-askar
tamasaciya 6tirmak baximindan
cox dayarlidir. Tamara Kotevska vo
Ljiubomir Stefanovun musllifi oldugu
“Bal 6lkasi” filmi da bu gabildandir.
Musallifler tasirli bir hekayani, gucli
dramatik strukturu baximli vizuallqgla
va Uslubla tamasaciya ugurlu formada
catdinr. Film vasitasile tamasaci
Makedoniyanin ucqar dag kandinda
yasanilan 6ziinemaxsus bir hayatin
sahidi, misahidacisi olur. Filmin asas
gahramani olan Xadice yataq xostesi
olan anaslyla balaca daxmada yasayir.
©nanavi gaydada istehsal edib satdigi
balin puluyla dolanirlar. Pataklardan ball
gotararkan tebistin hassas tarazhigini
gorumag namina yarisini satmagq Ucin
gotaranda yarisini arilar Getin goyur.
Bir muddat sonra isa filmda konflikt
oksikliyinden yaranan monotonluq
birden 6z mal-gara strtsuyle
Xadicanin gonsulugunda masken salan

coban ailesinin filma daxil olmasiyla
dinamikayla avazlenir. irsliloyan
daqigalards garginlasen mulnasibatler,
yaranan konflikt filma gdzlenilmaz enerji
gatmaga baslayir.

Filmi bir nece aspektdan analiz etmak
mumkuandur. Bize modern diinya insanin
tamamile yaddan cixardigi bir fiqurun —
Xadica kimi gadinlarin mévcudlugunu
ustaligla xatirladir. Kinoteatrda rahat
oturacaglarda oturub bu sahnaleri
izloyan tamasaci dinyanin uzag, onun
Ucun artig yadlasmis bir négtesine
acilan gapidan iceri kecir. O clr catin
soraitde yasamagda calisan gadinin hayat
terzi hagqginda sadacas antropolojik ve
etnografik malumat almir, eyni zamanda
0zUnU obrazin yerina goyaraq na hiss
etdiyini duya bilir. insanlar acgdzlikle
yasaylb dinyani gérmazdan galenda
ham basariyysatin, ham da tebistin hansi
tehllkalarle Uzlasacayini gorlr.

Hamcinin filmi kapitalist sistemin
tenqidi kimi da g&ra bilarik. Filmda
tebiatin hassas nizamina hérmatle
yanasan Xadicadan ferqgli olaraqg, pul
gazanmagq Ucun har yolun mubah
oldugunu distnan Hiseynin ailasi bir
nov kapitalist diinyanin simvoludur.
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Gorandayd kimi filmi muxtalif
aspektlerdan analiz etmak mimkindr,
mansa bu yazida ona muisahida
sonadli film nimunasi kimi yanasmaq
niyyatindeyam.

1960-ci1 illorde muxtalif 6lkelerde
rejissorlar sadece musahidaye asaslanan
sonadli film formasi inkisaf etdirmayo
basladi. Misahide senadli film
carayaninin an asas xususiyyati insan
va hadisalarin tebii axarinin fasilasiz
musahidasinden ibaratdir. Bu zaman
yaradicl heyat kamera vasitesile atrafda
bas veran hadisa va insanlari hec bir
mudaxile etmaden izlayir. Bu yanasma
osasan movzulara ve ya obyektlora
digget cekmak xUsusiyyati dasiyir.
Passiv kamera kanardan hadisaleri
izloyan tamasgacinin g6zU rolunu oynayir.
Bu da tamasaci Ucun filmdaki hadisaleri
duymaq, obrazlarla empatiya qurmaq
baximdan énamli yere malikdir.

“Bal 6lkasi” de mahz bu formada
cokilmisdir. Rejissorlar ve kamera
operatoru Xedicayls Uc il kecirmis,
bu (c il erzinds 400 saatdan cox
cokilis etmisdir. Turk dilini bilmayan
musallifler cakilis zamani sadace
obrazlarin duygularina ve harakatlerina
fokuslanaraq kadrlari lents alib. Vizualliga
fokuslanaraqg onu cakilisin asas xatti
etmak filmi anlamaqgda aydin bir dili
tomin etmisdir. Filmin bu sertlor altinda
cokilmasi goca anaslyla Makedoniyanin
ucgar dag kandinda yasayan Xadicanin
gundalik hayatina dair pesakar misahida
sonadli film Gmunasi arsaye gatirdi.

Filmda m&vzunun asas
istigamatlarindan biri Xadicanin tabii
hayati gorumasi ve tebiata xUsusi
hassasligla yanasmasidir. O, pataklerdan
har bal géturands dediyi “Hom siza, heam
biza. Yarisi sang, yarisi mana” sdzlari film

boyunca defslerle tekrarlanir. Bu ne gadar
sada bir sey kimi gériinse de modern
dinyaya xabardarliq xarakteri dasiyir.

Musahide sanadli filmlarindan g6zlenan
iki @sas nUans islenan mdévzunun
orijinalligi ve rejissorun baxis bucaginin
askar sakilde gortinmasidir. Tebii ki,
rejissorun baxis bucaginin mévzudan
daha dominant olmasi hekayaya zaror
vero biler. “Bal 6lkasi”nin acilis sehnasi
antropolojik va ya etnografik sanadli
film sehnasinden daha cox pastoral
bir hekayanin giris sohnasina banzayir.
Halbuki, Xadica real insandir ve ananavi
kand hayatinin orjinal nimunasidir. Film
onu biza insan kimi taqdim etmakla
yanasl, hem da tebistle hemahang
olan hayat toerzini agkar romantikayla
catdinr. Bunu edarkan ise modern hayatin
cirkliliyine va gaddarhigina isaralar vurur.
Xadicanin pastoral tesvirler fonunda
teqdim edilmasina baxmayaraq, gadin
kimi tesvir edilmasi hekaye Uslubu kimi
secilon musahide rejimi G¢cldn problem
yaratmir. Masalan, Xadicanin galbinda
galmig arzulari sam isiginin yaratdigi
dramatik ab-havayla tamasaciya catdirlir.
Batun bunlar hekayanin butévItyinu
zodalemir, aksinae dolgunlasdirir.

Hekaya struktunun 5 asas kilid epizod
tizarina quruldugunu disiiniiram.

Birinci kilid epizod Xadicanin
gundalik hayatini tegkil eden anlardir.
Bu anlar Simali Makedoniyanin pastoral
manzaralarinin musayiati ilo sabit kamera
bucaglarinin teqdim etdiyi tosvirlorlo sakit
kand hayatinin portretini cokir. Bir middat
hekayanin na oldugu, hansi istigamatda
getdiyi tamasaciya garanliq galsa da,
tegdim olunan tesvirler, filmin yumsagq dili
tamasacini 6zuna calb etmayi bacarir.

ikinci kilid epizod ise mal-gara



sUrUsuyls terakema ailenin Xadicanin
gonsulugunda maskan salmasidir. Kends ilk
dafe galen yeddi usaqgl terekema qonsunun
mal-qgarasl, usaqlari ve davranislarindaki
xaotiklik Xedicanin gundalik ritmini pozmaga
baslayir. Birinci epizoddaki pastoral, sakit
ab-hava ikinci epizoddan sonra garginliklo
avazlanir. Artig hekaya tamasacini garmaga
kecirib maraglandirmaga, hayacanlandirmaga
baslayir.

Uciincii kilid epizod Hiseynin Xadiceya
aricilig hagqginda suallar vermasi, arciliga
baslamasi ve bu prosesin naticasidir.
Xadicanin “Yarisini gétar, yarisini arilara saxla”
maslahatine amal etmayan Hlseynin arilari
ac qalir ve Xadicenin arilarina hicum cakearak
onlari éldurur. Xedicenin maslahatinin diggste
alinmamasi ekoloji tarazligin pozulmasina
sabab olur. Mehz bu epizodda filmin irali
surdayu diskursu goraruk.

Dérdiinci epizodu isa diskursun pik haddi
saya bilarik. Hiseynle bal saticisi agacin
icindan ball gétirmak Uctn onu kasir. Bir defa
bal alde etmak liclin tebisati dmurlik mahv
etmak manasina galen harakat acgdzlly
vo kapitalist sistemi xatirladir. Bu haroket
konfilktin @sas xebarcisidir. Bali gétirmak t¢un
agacin kesilmasini uzagdan sassizca izleyan
Xadicenin baxislar hekayaya xUsusi dinamika
gatir. Clnki biz svvalki sehnalarin birinde
Xadicanin o agacdan balin yarisini goturub,
yarisini arilara saxladiginin sahidi olmusdug.

Besinci kilid epizod ise ananin 6lmasi
va Xadicanin kenddan getmasi sahnasidir.
Bu sahnalerde artiq bahar yox, qis feslidir.
Xadicanin hayatinda cox sey dayismis, cox
sey itirilmisdir. Onun kanddan ayrilarkan hiss
etdikleri, yeni hayat yolunun neca olacagina
dair hec bir ipucu verilmir. Film Gmid, htzn,
melanxoliya kimi hisslarle sona catir. Amma bu
son sanadli filmdan daha cox badii filme xas
olan hadisalarin sonuna goyulmus Gc¢ nodqgte
kimidir...










1 2 Bize malum olan Avropa

birlesmalarindan uzaq olan, tanis
olmayan bir dilin sézlarini 6yrenmakla
neca geca kecdi. Neca-neg¢a murakkab
mnemonika (yaddas inkisaf etdirma
tsullar) yoxlamal oldum.

Senaka-spina(kiirak)
Nece yadda saxlayim

Senaka-seneka

Sabahi glin 6ziim( deftarda yoxlayirdim.

Blimla Yapon sutununu ortlib ruscani
oxuyaraq

Spina

Spina

Spina

Spina-spinoza va.s va.s va.s
Qeyri-adi ¢atinliyi olan bir dil.

Tokca ona gdéra yox ki, biza malum

olan dillerin sas asossasiyalarindan
tacrid olunub, asas ona géra ki, frazalar
qurmagq U¢ln asas olan dustinca terzi
bize malum olan Avropa dillarinin
dusunca tarzindan tamamils farglidir.
Catin olan sézlari yadda saxlamaq deyil,
catini o dlslnca terzini derk etmakdir
ki, onunla Sarqin nitg dénmaleri, cimla
qurulusu, séz birlegsmalaeri, sézlarin
yazilisi va.s siralanir.

Sonralar taleyima xeyli minnatdar idim
ki, mani incesanatdan kecirib bu gadim
Serq dillarinin va s6z piktografiyasinin

geyri-adi disunca tarzi il birlesdirdi.
Mahz bu “qeyri-adi” disinca torzi
mana galacakda montaj tabistinda bas
cixarmaga kdmak etdi. Artiq bu terzin
bizim gabul etdiyimiz “mantiqgi” terzden
fergli olan, daxili hissiyat diistiincasinin
nizamnamsasi oldugu anlasildiginda
manas incasanat metodlarinin daha gizli
tebagalarinda yollar acdi. Bu haqda
daha sonra.

Belo.... ilk havas ilk sevgiye cevrildi.
Lakin roman buludsuz kecmadi. Nainki
siddatli, hatta tragik oldu.

isaak Nyutonun &zalliyini hamisa
bsyanmisam- disen almalar hagqda
disunmak va onlardan Allah bilir na
naticalar, imumilasdirma va cixarislar
etmak. Bu manim o gadar xosuma
galdi ki, man hatta Aleksandr Nevskini
da sehirli bir alma ile temin etdim,
ke¢cmisin gahramanini, buzlasma
dévrinin strateji konfiqurasiyasini
Tllka ve Dovsan yaramaz nagilinin
sxemindan ¢ixarmaga macbur etdim.
Sekilde bunu zencirhéren ignat danisir.

Lakin oxsar bir alma yaradici
fealiyyatimin sefeqginde 6zima
yetarince makrli obraz baxs etdi. Ancaq
bununla bels, bu bir alma yox, ilk isci
teatr Proletkultun kapellinerinin (teatrda
nazaratci gadin) 7 yash oglunun dayirmi
al simasi idi.

BELAQ...
ILK Hauas

ILK SEUGiIvd CEURILDI.
LAKIN ROMAN BULUDSUZ KECMADi.
NdiNki 5innartLi, HATTA TRAGIK OLOU.






istanilen halda butiin bu fikirlerdeki ruhdan mshrumlug, saxtaliq elementleri
mani usandirdi.

Belslikls, incasanat (hale ki, gisman teatrda) insana empatiya vasitssile
gahramanliq harakatlorini saxta sakilde yaratmaq, saxtaligla béyuk daxili
sarsintilardan kecmak, Frans Moorla saxta naciblik, Faustla 6ziini mudrik hiss
etmak, Orlean gizi ile mémin, Romeo ile ehtirasli, Qraf de Rizorla patriot olmaq
imkani verir. Karenin, Brandtin, Rosmer ve ya Hamletin , sehzada Datskinin
nazakatli istiraki ila istenilon daxili problemlarin sixintilarindan azad olmagi
muUmkan gdstarir.

Bu hale azdir! Bu clir saxta harakeatin naticesi olarag tamasaci tamamile real,
konkret taminat (raziliq) yasayir.

Verxarin ZOR-undan sonra 6zUinl gahraman hiss edir.
Stoykiy Prins-dan sonra basi (izerinda galaba oreolunu (halgasini) hiss edir.
Sevgida hiyle-den sonra yaranmis nazakstdan 6zlina yazidi galir.

Hardasa Trubnoy meydaninda (yoxsa bu Sriten darvazasindami olmusdu) mani
isti bartyur. Bu ki, dahgatlidir!

Manim xidmatina galdiyim bu miigaddas incasanatin esasinda hansi mexanika
durur axi!

Bu takca yalan deyil
Tokce aldadici deyil
Bu zearardir

Dahsatli, gorxulu zarar



Axi bu imkana-saxtaligla teminolunma
(razigalma) imkanina sahib olan kim
onun real, orijinal, haqiqi tatbiqini
axtarar, hansini ki, az mablagls,
tamamile razi halda qalxacagi teatr
kirslsinda terpanmadan alde eda
biler!

Goanc oglan belas fikirlagirdi.

Myasnickidan Pokrovski darvazasina
gadar ylriylsda gbériinan manzare
tadrican kabusa cevrilir....

Unutmayaq ki, musallifin 22 yasi var idi va
gancliyi hiperbolizma meyilli idi.

Oldirmak! Mahv etmak!

Bilmiram, bu caengavar motivlerdan,
yoxsa tam dustnilmamis fikirlarden
idimi ki, bu gatle nazakatli, Roskolnikova
layiq impuls tekce manim basimda
dolasmirdi. ©trafda hamin incesanati
mahv etmak mdévzulu qarsisialinmaz
ugultu firlanirdi- esas alamati-obrazin
aradan gétartulmasini material va
sanadlarle, manasini- predmetsizlikls,
organikasini- konstruksiya ils, varligini-
hec bir badii vasitaler olmadan real va
praktik yolla Iagv va dayisikliklar etmakla
hayatini yeniden qurmaq istenirdi.

Miuxtslif anbarlardan, muxtalif
bagajlardan olan, imumi sferada
incesanato praktik nifrati olan muxtalif
motivli insanlan birlesdiran LEF idi.
Yuzilliklarin ganunilasdirdiyi ictimai
instituta- incesanata garsi 6z qirllan sasi
ilo ne gader falset bagirsa da, 6zu de
hala badii yaradiciligin ekspres gatarinin
ayaq yerina bela cata bilmamis bir oglan
na eda bilardi ki!

Fikir ortaya cixir.
©vvalca- sahiblanmak,

Sonra-mahv etmak...
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dUUDLLd - SAHIBLANMiK,
SONRA - MdHVU ETMiHK...
INCOSINGTIN SIRRLORINI
dYRANMAK,

SIRRLI ORTIvIIND CIRMAR,

ONA SAHIBLANMiHK,
LUSTALASMAQ,

SONRA ONLUN MASKASINI
CIRMAR.

IFSA ETMdH!
SINDIRMARQ!
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incasenatin sirlarini yranmak,

Sirli értilyana cirmag,
Ona sahiblenmak,

Ustalasmag

Nahayat nisanladigi qurbani ile
semimiyyata kecir.

Gizlice xencarin stiletini (kit hissasi
deyas llglcinin soyuqglugu ile 6zUnl

Belaca biz incasanatls bir-birimizin atrafi
ile mani barlylub casdirarag, men gizlice o
vaziyyatds stilet analiz skalpelidir (carrahi bicé

Diggatle arasdirdiqgda kecici doévr sartlari altinda
Uc¢un hale garaklidir.

Tac taxmaga layiq deyil...
Amma niys da halsalik désemalari yumasin!
Yena ds, incasanatls tasir etmak 6zi bir vergidir.

Ganc proletarin hokiimatin texiresalinmaz tapsiriglari yerina ye
Uraklera ve agillara hadsiz cox tasirlar etmasi gerakdir.

Bir vaxtlar man riyaziyyati éyranirdim va distnirdim ki, bu bihuda B8
ancaq go6zlenilmaz bir sakilda an halledici magamda isimae yaradi, ya
xilas eladi, 6z birbasaligi, argument yetarsizliyinda ¢cokuls hallediciliyi ilS
catismayan an 6dnamli detali armagan etdi.

Bir vaxtlar man Yapon herogliflarini dyranirdim. Sanki o da bihudas idi (o vaxtl
bunun xeyrini cox da gérmuirdiim, tmumiyyatle fargli dlistinca tarzi oldugunu
distnirdidm lakin bunun na vaxtsa isima yarayacagdini zann etmirdim).

Neyloayak, incesenatin metodunu da arasdirib éyranak!



Burda ise hec olmazsa bir Gstlinlik var ki, 8yrenma periodunun 6zl birbasa fayda
vera bilar.

Bels... Yena kitab- daftar... Laboratoriya anlizleri va diagramlar.... Mendeleyev
cadvali, Gey-Lussak va Boyl-Mariot ganunlari incesenat meydaninda

Lakin he¢ g6zlenilmayan sartlor.
Ganc mihandis isa baslayir
Cox kecmadean 6zUn itirir

Yeni tanisi- incaesanat nazariyyasi varliginin galbina har 3 satrlik yaxinlasmasinda bu
garib gbzal ona 7 6rtlik sirr gatirir.

Bu ki tll okeanidir!
Lap Pakenadan ( fransiz modelyer ) bir model

Amma malumdur ki, hec¢ bir gilinc tikdan yastiqcani kass bilmaz. Qisasi bu tuk
okeanina ikialli gilincla da soxulsan yarib keca bilmazsan! Tik yastigini yalniz
itilanmis ayri Sarq yatagani ile Selahaddinin ya da Stleymanin xarakterli mirakkab
ol harakati kasa bilar. Yataganin ayriliyi —uzun musahida yolunun simvoludur,
onunla tul denizindaki gizli sirlar parcalanib ¢ézular.

Dtrafda 20-ci illarin méhtasam yaradiciliq garginliyi képuklanir. O, dalisov
uydurmalarin, sayiglamalarin, garsisialinmaz casaratin cavan tumurcugqlarinin
azmi ila yayilir. Butiin bunlar hansisa yeni bir yolla, yeni obrazda yasananlari ifada
etmayin arzusundan dogur.

Hazz zamanla dogulur, bayanata zidd olan govulmus yaradiciliq (is s6zliyle avaz
olunmus) terminina aks konstruksiyaya (6z siimuikli atraflariyla obrazi bogmagi
arzulayan) inad har yaradicilig (mahz yaradiciliq) mahsulu digarinin ardinca
galmaya davam edir.

incesenat ve onun potensial gatili hals ki, yaradici prosesds 20-25-ci illsrin
unudulmaz va takrarolunmaz atmosferinda miistarak yasayirlar.

Lakin qatil stileti gétirmayi unutmur. Dediyimiz kimi stilet- bu vaziyystds analiz
skalpelidir.

Ganc mihandisin gordiyu sirlarin elmi inkisafini unutmayag. Aldigi darslardan
mahz hamin ilk hali manimsayir, yanasma o anda elmilasir ki, tadgigat sahasi vahid
niyyat alsin.

Belslikls, incesanatda vahid tasirlarin dlctilmasi axtarisinda, elm ion, elektron,
neytron taniyir. Qoy incesanatda attraksionlar (cazibs) olsun!

istehsal prossesindsn giindslik nitge masin yiginlarini, su borularini, dezgahlari
tasvir etmakgiin “yigma” manasini veran gbézal “montaj” s6zinu kegirdim. Bu s6z
hals ki, debds olmasa da talabath olmaq potensiali var. Bax bela!
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1 8 Qoy vahid tasirlarin bir bitévda birlesmasi bu iki s6zi da 6zline goétirarak bu ikili
yarimistehsal, yarimusigi zali manasini alsin!

Har ikisi urbanizmin( saharlesmsa) derinliyindandir. Biz de hamimiz o illarda dahsat
saharemeyilli idik.

“Attraksionlarin montaji” termini bels doguldu. ©gar o vaxtlar man Pavlov haqda
daha cox bilsaydim “Attraksionlarin montaji” nazariyyasini “Badii giciglandiricilar
nazariyyasi” adlandirardim.

Xatirlatmaq maraqli olardi ki, burada halledici element tamasacidir, burdan da
cixaris olaraq ilk tasirlarin teskili va butiin ndv tesirlerin ortag maxraca galirmis kimi
tamasaci lizarina gatiriimasi cahdi edilmisdi (hansi saha va dlcliys aid olmasina
baxmayarag).

Bu, galecakda sasli kino xulsusiyyatlarinin 6ngori (ehtimal) xattinde de kdmak etdi
va vertikal montaj nazeariyyasinda gati sakilde misyyan olundu.

Manim incasanatda
“ikisi birinda” faaliyyatim
bela basladi, har zaman
yaradici va analitik isleri
birlesdirarak.

Gah mahsulu (yaradici)

analizle serh edearak, gah da

har hansi nazari ferziyalarin

naticalarini onun tzarinda

yoxlayarag. Bildiyim 2

fargli incesanat metodu

xususiyyatlari manimcin
eyni naticani verirdi. Vo

i Menimcin bu an asasdir.

Ugurlar na deracada
xosagalmaz idisa, ugursuzluglar da o gadar kadarli idi. Praktikamdan alda etdiyim
malumatlar toplusu tizerinda budur artiq uzun illerdir ki, calisiram amma bu haqda
basqa vaxtda ve basqga yerda.

Bas “qatillik” niyyatinin 6zi ile na bas verdi. Qurban qatildan daha hiylagar cixdi.
Qatil qurbani ile “aylandiyini” dlistinarken qurban 6z calladini maftun etdi. Heyran
etdi, calb etdi, va yetarince uzun muddatlik onu uddu. “Bir muddatlik” ressam
olmagi arzulayarag man basimi badii yaradiciliga els saldim ki, artig amansiz
sevgilim, “gaddar idarecim” -incasanat bir-iki gtinliik yazi masasina kecib onun sirli
tebisti haqda iki-tc fikrimi yazmaga izin verir.

“Potemkin” Gizerinda islayarkan biz haqigi yaradici pafosu daddiq. Bircae dafe olsun
yaradiciliq hazzini dadan insana incasanat sahasindaki bu faaliyyatden cox gliman
hec vaxt ¢ixis yoxdur!
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NOSILLORARAS)

MUNAQISSLOR,~
KIMDIR, GUNAHKAR?

ofsana Tahirova

“Dacal Usaglar” (Ahmet Necdet Cupur)
va “Unudulmusg Arzular” (Aynur Kazimova)

filmlari GUzarindan

Bu il “SevilFest”-ds ilk istirakim idi.
Programa baxanda mutleg getmali
olduguma garar verdim ve izlemak
istadiyim bir neca filmi secdim. Fikir
verdim ki, en cox baxmagq istediyim
Uc beynalxalqg filmin biri Turkiyads, biri
iranda, digeri ise Simali Makedoniyanin
tark icmasinda cakilib. Azarbaycanli
gisa filmlarin nimayisinin kecirilocayi
guna da 6zum Ucln ayrica geyd etdim.

Tesadufmu? Deyil. Men ekranda 6z dilimi,

6z ailemi, 6z icmami, 6z madaniyyatimi
vo bir do, 6z travmalanmi axtarirdim.
Fikirlesirem ki, 6z daxilimize baxmamagq,
ham 6z glicimUzi ve ham da
yaralarimizi gérmazdan galmak, amma
basqga xalglarin, élkalarin, icmalarin

ham ugur, hem travmalariyla yaxindan
maraglanmag kimi bir adatimiz (eslinda
travmamiz) var. Sevindim ki, bu festival
bu yénda kecmayacakdi, aksina dinyani
bize gostermakla barabar, bize glizgu
tutacaq, bizi de bize gbstaracakdi.

Bu yazida hamin filmlardan ikisini

muzakire etmak istayirom: Ahmet Necdet
Cupurun tammetrajli ‘Dacal Usaqglar’

filmi ve Aynur Kazimovanin qisametrajli
‘Unudulmus Arzular’ filmi. Har iki film
manim Ucln &zal ve emosional idi. Birinci
film &vladlarla valideynlar arasinda qizgin
munagisanin dlz ortasinda, digari iller
sonra dvladla valideynin yasananlari
birlikde anlamaga calisdigi yolda yer
alirdi. ‘Dacal Usaqlar’ rejissor Ahmet
Necdet Cupurun ailssinin yasadigi
Turkiyanin Hatay bolgasinin Keskincik
kandinds, ‘Unudulmus Arzular’ iss rejissor
Aynur Kazimovanin ailasinin yasadigi
Azarbaycanin Baki seharinds ve Gadabay
rayonunun Yagublu kendinda cakilib.

Har iki filmda nasillar arasindaki
duslinca fargi 6na cixsa da (birinds
kaskin, digarinde yumsaq bicimds),
ailasina etiraz edan ganclarin ailalarina
olan baghhgi, yollarina onlarsiz davam
etmak istemamasi, o bagi na olursa
olsun goruyub saxlamaq istemasi mani
tasirlondirdi.



20 Kimdir giinahkar,

sistem, coamiyyat ya
fordlar?

Amerika Birlosmis Statlarinda irqi
travmalar Gzarins iglayen taninmis travma
terapevti Resmaa Menakemin s6zlarina
gora, travmanin basladigi konteksti
illar va nasiller sonra unuduruq voe
sohvan insan travmalarina xasiyyaet, aile
travmalarina adat, xalgin travmalarina ise
madaniyyat demaya baslayirq.

Bu filmlarda gérdiyimuz travma
patriarxat idi ve asrlordir oldugu kimi
adat-anana, mentalitet, ailo, ya da din
mafhumlari arxasinda gizlenirdi.

Patriarxal dizenda na gadin, ne da Kisi
insan sayllmir, bir funksiya hesab edilir.
Onlarin individualligi ve 6z funksiyalarina
uygun galmayaen arzular dayarsizdir.
Patriarxatin onlar t¢tin nazards tutdugu
rollan yerina yetirmaya macburdurlar.
Sadslesdirsak burada kisi zehmli lider,
gadin isa liderliya tabe olandir. Har ikisi
sistemin dogru hesab etdiyi zamanda,
dogru hesab etdiyi insanla aile qurmalidir
va qurulmus aileds, kisi gararvericilik va
maliyys, gadin gaygi manbayi olmalidir.
Aile gqurmaqgdan imtina edanleri, ya da
bosanmagi secoanlari isa sistem gabul
etmir.

Dacal Usaqlar filminda bu rollari
omurboyu manimsayarak darin patriarxat
travmasi almis va naticeds bir guin bele
0zl lGcln yasamamis valideynleri, hotta
buatov biricmani gorurak. Bir terefde
“Mansiz neca qorarlar verirsiniz, bas
man burada na (clinem?” deyan, ona
verilmis liderlik rolunun alinden alindigini
distnudb, o rol olmazsa kim olacagini
bilmayan, patriarxal hakimiyyatini geri
gazanmagq ucun zorakihgla Gsyan edan
ata obrazini gérarik. O biri tarefds, ailoda

dlizeni gorumaq 6hdsliyi gétirmus ve
aileni avvelki vaziyyatine geri gaytarmaq
Ucun zorakiligla Gsyan edan ana obrazi
var. Hayat yoldasindan bosanmaq
istayan ogullari Mahmutu na onlar, ne
do icmada hec kos basa dismur. “Neco
yoni, qizi tark etmak istayir? Tokca ona
gobro ki, onu sevmir?” suali film boyu
verilir.

Unudulmus Arzular filminda isa
Aynurun nanasi Aynura “Bax, Aynur,
oro get, get ki, basin uca olsun”
maslahatini verir. Cunki evlilik
patriarxatda gadinlara dayar gazanmaq
va abadi xosbaxtliye catmagq illuziyasi
vad edir. Dacal Usaqlarin Nezahati
(Mahmutun bosanmagq istadiyi hayat
yoldasi) “evlilikden xosbaxtlik, huzur
va sevgi gdzladiyini, amma hec birini
almamagina” sitem edir.

Qadinlar tG¢ln patriarxal gaydalar
pozmaq sadaca catin deyil, ham
da, bazan hayati tehllikadir. Dacal
Usaqlar filminde ailenin qizi Zeynep
kanddan Antakyaya kodclb tahsil
almagq, hayatinin yéninu 6z alins almaq
istayir ve ciddi mlugavimat gorr, hotta
6limla hadalanir. Alovlu mibahisalarin
birinde anasi “gadinlar Allah taraefinden
evda olmag Uc¢un yaradilib” gisqurir.
Unudulmus Arzular filminda ise Aynurun
anasi onun zamaninda kandda tahsil
almis gizlara “yaxsi baxiimadigini” deyir,
amma tehsilini alib kenda gayitdigdan
sonra insanlar onun yanina maslohat
almagq Ucln galmaya baslayir. Demak
ki, goyulmus gaydalara garsi gedan
insanlarin icmaya yenidan inteqgrasiya
olmasi va icmani deyismays baslamasi
da, bazan, mimkundur. Dacal Usaqglarda
bunun cucartilerini sonlara dogru hiss
edirik. Zeynep atasindan tahsili Gcln
son dofe icaza alir ve atasi basini yerdan
galdirmayaraq ‘yaxsi’ deyir.
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“bas sanin bir xayalin
varmiydi?” sorussaq na
cavab alanq?

Cox zaman goyulmus patriarxal
mahdudiyyatlare qarsi getmadiklari vo
bu azmig kimi bize o mahdudiyyatlori
dayadiglar G¢in éncaki nasilleri
ginayiriq, olanlara gére gazab va
nifrotle doluruq. Biza ela galir ki,
onlarin allerinda rahat secim vardi,
sadaca o secimi edib hayat yolunu
dayisdirmak lazim idi ve tenballikden
onu etmadiler. Amma sistemin guci
garsisinda har kesden fordi migavimat
gdstermasini taleb etmak na deracada
realdir? Bali, kicik bir azlig bunu har
zaman edir, amma bu cox catin vo
agrnili bir prosesdir va har kesin sistemi
dagitmasini istemak geyri-mimkin
gbzlantidir.

Unudulmus Arzular filminda Aynur
anasindan ‘sanin arzularin na idi?’
sorusanda, o ‘yadimda deyil’ deyir
va arzularini xatirlamaq Gc¢in Aynurla
birlikde kecmisa dogru bir yola ¢ixir.
Anasi usaqliq sakillarindan, xatiralardan,
béyudlyu Yaqublu kandinden, aile
qurdugu zamana gadar butan usaghgini
va gancliyini bize danisir ve yavas-
yavas vaz kecdiyi arzularini xatirlamaga
baslayir. Bu filma baxandan sonra
nanamgile gedanda ona da eyni suali
verdim: “Nansg, san bu hayatdan na
istayirdin, arzularin na idi?”, “Yadimda
deyil bala, hec yadimda deyil”, dedi.
Gorasan Dacal Usaqlarin Zeynepla
Mahmutu hem atalarina, heam da
analarina “bas sanin bir xayalin var
idimi?” sualini versaydilar ne askar
edardilor?



Filmin ideyasi ile bagl fikri coxdan 6ztimle gazdirirdim. Acigi
bu filma gadar cakdiyim islerde daima mévzu mandan
kanarda bas veran problemlari shate edirdi. MlUayyan
baximdan meanimla alagali olsalar da istayirdim ki, sirf biografik
hekayami lenta alim. Tabii ki, bu uzun vaxt alan proses idi.
Cunki filmda bas veran hadisalarin xronologiyasini ardicll
yasadigim UcUln onlari yaradici perspektive ydonaltmak mandan
irada ve glic teleb edirdi. Vo albatts isin digar catin hissasi
Azarbaycanda trans gadin bareda olacaq filma maliyys
tapmagq idi. May ayinda istedadl rejissor ve produser Durna
Sofarovadan filmi arsays gatirmak ve istehsalat dastayi ilo
bagh toklif aldim. Durna Azarbaycandaki muhiti bilen va

trans icmanin problemlarina yaxindan balad olan yegana
produserdir. Tebii olaraq taklifi misbat dayarlondirdim va
istehsalat dncasi prosesa basladig. Senadli film rejissoru Anna
Dziapshipa da mentor olaraq layihays gosuldu.

Manim Gcun ilk senadli film tacribasi olmasa da avvalda
da geyd etdiyim kimi 6z hekayami danisacagim Uctin boyuk
masuliyyat ve hatta gorxu hiss edirdim.



- Bir filmin cakilis prosesi va bioqrafik film cakmayin
albatte 6ziinemaxsus catinliklari var. Bas sanin
masuliyyat vo qorxu hisslarina asas sabab na idi?

Filmda bas veran hadisalor son lic-dord ilde hayatimin
xronologiyasidir. Vo teasslif ki, bas veron hadisalerin aksari
daha cox negativ hadisalardir. Aile vo gohumlarla olan
problemlar, uzunmuddatli izolyasiyam, Bakida yasadigim
hiicum ve diskomfort ve bitlin bunlarin naticasi olaraq
Thbilisiya ké¢cmali olmagim filmin asas senarisini toskil edir.

Bu hisslerin sebablari mixtslif idi amma an boéylyU o idi ki,
man bu hadisalari mental heazm etmaya vaxt tapmamisdim,
hale de tapmamisam. Batln bas veranlor ardicil olarag mani
daimi bas veranlerin analizinden daha cox yeni addimlar
atmaga macbur edib. Massalan, Bakida bas veranlarin soku

ile evden gagmisam, sonra eyni sokla Bakini terk etmis ve
eyni zamanda Tibilisiye adaptasiya olmaga calismisam. Batln
bu proseslorin aksar hissasi hatta bltdvlikde hamisi manfi
hadisaler zanciri formasinda idi. Vo Tiflisda xUsusile sevgilimla
uzunmuddatli minasibatin sonlandigi arafeda biografik filma
baslamaq, bas veronloari névbati dafe, hatta dafelarle yasamaq
va hall etmadiyin problemlars gayitmaga macbur edirdi.
Tobii ki, calisirdim yaradici insan kimi hadisalere senarim
Ucln material olarag yanasim. Amma insan agar alovlarin
icindadirse bunu 6z0 yox yalniz onu kenardan izlayanlar rogs
kimi gbroe biler. Balka da regse banzayan bitin o harokatlor
alovdan qurtulmaq tclin cahdlar idi. Balka da bu film 6z0
bltévltkdsa bunun tGcln cehddir.

- Bas bu gadar manavi agriya regman 6z yaradici
prespektivini mahz bela bir film lizarinea comlamak
niya sanin lcilin bu gadar 6namli idi?

Son dévrlarda Kuir icmanin problemlarini mahz kuir
rejissorlarin 6z sexsi toacrlibalarine asaslanaraq catdirmaq
coahdleri mana ilham oldu. Biografik filmlarin senarisi sexsi olsa
da 6turdiyl mesaijlar bir o gadar do imumidir. Clnki filmda
soxsi perspektivden yasadigim problemlari géstarmisem
hansi ki, onlar digar trans gadinlar ve digar kuirler da yasayir.
Bu sebabdan konsepsiya hagda dustinanda filmin total
formada individual olmayacagdini nazare almisdig. Mana filmi
cokmak Ucln motivasiya veran sabab mahz bu masalayle
bagli idi. Biografik film cekmak isteyim daha ¢cox hekayamin
fonunda hekayalarimizi danismaga fokuslanmisdi. Distntrem
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ki, Azarbaycan kimi élkalerda trans taecribalari bareda

mutleq danisiimalidir. Biz danismasaq kimsa danismayacaq,
danisacagsa da ancagq tahriflarle. Kinematoqgrafiya genis
katlaya xitaba imkan verir. Azarbaycanda an cox tezyige maruz
galan icmanin problemlarini nimayis etdirmak, fokusu biza
yénaltmak va eyni zamanda filmi izleyan diger translar har sey
na gadar pis olsa da istenilon halda mibarize aparmaga dayar
ideyasina inandirmaga calismagq istayirdim.

‘:" 7




~Miisahibamizin avvalinda
Azoarbaycanda trans gadin olaraq
filma maliyya tapmagin catin
oldugundan bahs etmisdin.
Burda aslinda 6lkaya maxsus

iki @sas problemin yollan

kasisir. Hom yaradici insan
olaraq cakacayin filma biidca
tapa bilmamak realligi, ham da
kuir icmaya qarsi mévcud olan
miinasibatin siyasi olmasi an
onamli problemlardandir. Bu iki
niians barada basqa naler demak
istordin?

Noazars alsaq ki, Azerbaycanda kino
istehsall dedikde dovlet sifarigiyle
cokilen va nazirliyin maliyyalasdirdiyi
isler nazards tutulur, anlamaq

olar ki, bu yardim ve maliyya sirf
dovlstin maraglarina xidmat edan

va ddvletin dilinden danisacaq
saxslarin maliyyalasmasini temin
etmayao fokuslanib. Tebii ki, gadin
rejissorlarin kinosu xususile translarin
va digar kuirlarin kino istehsall dovlatin
prioritetinda deyil. ©ksina dévlat bizim
OzUunumaliyyalaesdirmamizs bela
manealar yaradir. Tebii olaraqg bu cur
muhitde maliyys tapmaq hadsiz ¢atindir.

- Cakilis prosesi catinliklarina
baxmayaraq sana nalar gatdi? Film
hazir olduqda kecirdiyin hisslar

bu film miistavisinda xiisusile
maraqlhidir. Senca film dasidigi
manal missiyalardan alava bir
yaradiciliq nimunasi, sanadli film
nimunasi olaraq na deracada
gonaatbaxs alinib?

Acig, filmin hazir versiyasini izleyanda
razi galmadim. Amma bu daha cox
onunla alagali idi ki, istediklarimizi
realize etmak Ucun kifayat geder genis
imkanlara sahib deyildik. Yani, biz film
cokande adaton etmak istadiklarimizden
daha cox mévcud maliyys ile naler

eda bilecayimiza kdklanirik. Mahz bu
soebabdan Azarbaycanda cakilen filmleri,
xUsusile muallif filmlerini digar dlkalarda
istehsal olunan filmlarle muqgayise
etmayin haradasa dlizgln olmadigini
geyd etmaya calisiram. Amma Umumi
teassuratlar tabii ki, xosdur. Filmin dlnya
premyerasi 28 Sentyabrda Osloda
keciriloen “Oslo Fusion Festival”-da bas
tutdu. Nimayisdan sonra filmin produseri
Durna Seferova ve man Norvec-Helsinki
Komitasinin nimayandasinin idare etdiyi
muzakireya qosulduqg. Hazirda ise digar
festivallardan xos xabarlar gézlayirik. Vo
Umid ediram ki, bu film Azerbaycanda
kuir kinonun axarinci islarinden olacaq.
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- Azarbaycanda filmin niimayis edilmasi ile bagh
planlarin varmi va bunu na daracada miihiim hesab
edirsan? Sanca incasanatin hadisalarin gedisati,
insan va xalqlarin diisiincasina na daracada tasiri
var?

Film onlayn nimayis olunacaq. Vaxti teassuf ki, daqiq
bilmirem. incesenat hazirda batinlikde konveyerdir. istehsalat
istehsalat G¢cun prinsipi ile islayir vo daha cox senayedir

nainki insanlari maariflondirmak tcun vasite. Vo bu sadaca
kommersiya kinosuna deyil eleca de bitin formalara aiddir.
Eda bilacayimizin maksimumu bu istehsalatin daxilinde
insanlara toxunacaq formada hansisa isler gérmakdir.

- istardim miisahibanin sonlarina dogru bir qadoar
yaradiciliga neca baslamagin barada danisaq.
Biliram ki, avvallar musiqi ile d@ masgul olmusan.
Bas kinomatoqrafiyanin yaradici 6ziinii ifadada sanin
ticiin an uygunu olduguna neca garar verdin?

Yaradiciligima musiqi ile baslamisam, dizdur. Heyatimin uzun
muddatini musigiye hasr etmisem demak olar. 6 yasimda
anamla getdiyim binada orta ixtisas musigi maktabina gabul
oldugumu &yrandim. 11 illik musigiyle unison yasamagq tebii

ki, 6zUnU ifadeni daha cox musiqiyle icra etmays kdmak edir.
Lakin zamanla musigi menim Uc¢ln sadaeca element olaraq
qaldi. Daha sonra kino tahsili almaga baslayanda basa disdim
ki, kinematografin 6ziinG ifade UG¢cln daha genis imkanlari
movcuddur.

- Bas bu 6ziinii ifads prosesi neca basladi? “Dovsan
getmak gararina galir” filmi liclinci filmindir, ilk iki
filmin yaradici yolu dziinii ifade prosesinin parcasi
kimi necea bas tutdu?

Yaradiciligima “Ktiy Simfoniyasi” adli qisa sanadli filmla
baslamisam. Film ham da kurs isim idi. Baki Beynalxalq Qisa
Filmler Festivalinin an yaxsi qisa senadli filmi secilib. Detalli
danismayacam cinki bu hadisa kecidden avval bas verib.
Daha sonra uzun middat ¢akilislora fasile vermali oldum.
Kaming aut, aileds, universitet adminstrasiyasi ile yasadigim
problemlar, sosium terafinden tozyigler voe demak olar 3 ile
yaxin muddati total yaxud yari izolyasiya muhitinda kecirdiyim



Ucun film cakilisi teskil etmak vo orada
istirak manim GUcldn mumkinsuiz idi.
Tiflise kd¢cdikdan sonra icmanin
dastayi ile 2017-ci ilde Bakida translara
qars! aparilan dovlat terroru barada
badii-senadli film cakdim. Film ela
Avropa insan Haglar Mehkemaesinde
zararcakmislarin mahkema isinin adi
olan “A ve 24 Digarlari” adi ile yayimlandi
va Sevil Beynalxalg Qadin Senadli Film
Festivalinda nimayis olundu.

Hazirda yaradicilq krizisi yasadigim
Ucun galacak planlarim bareda daqiq
fikirlerim yoxdur. Amma daha ¢ox badii-
eksperimental isler Gzarinds islomayi
planlasdiriram. ©slinda senadli kino

manim lcln sadece mumkun olan
yegana vasite oldugu Uculn (sirf badii
islera maliyya tapmaqg cox catindir deys)
ondan istifade edirem. Lakin galecakda

daha cox badii kinoya ydnalmayi
dasundram.




sonadli filminda Agnes Varda
Aygll Qurbanova

Agnes Varda ilk filmini 1955-ci ilde ¢cakir. Uzun iller arzinda
coxsayli filmler cekmasina baxmayaraq ancagq kicik cevralarin
tanidigi rejissor olaraqg galir. 2000-ci ilde premyerasi bas tutan
“Yigicilar va man” sanadli filmi ise ona diinya séhrati gatirir.
Sonralar miisahibslerinin birinde dediyi kimi “Onamli olan
s6hrat deyil, gérinmaz yaradiciligin artiq gérinan olmasi” olur.

Agnes Varda “Fransiz yeni dalgasinin anasi” olaraq
adlandinhr ancaq yaradicihginin uzun muiddeat gérinmaz
olmasi ona bir cox mustavide qgaygih illar yasadir. Bela ki,
filmlari uzun iller tamasaci kttlesinin yetarli diggatini gazana
bilmir. Populyar filmlarin arxasinca gacan izlayicinin Agnes
Varda filmlarina lageyidliyinin sebabi Varda filmlarinin kitlenin
oxlaq anlayislarini tesdiglemak, hatta teraf tutaraq arxayinlqg
vermak avazina psixoloji ve axlaqgi suallar goymasidir. Varda
tamasacini nainki muayyan masalaler zarinde dlisinmays,
hisslerini yeniden nazardan kecirmaya tahrik edir, hatta bazan
onlar hirslendirmayi de xoslayir.

Filmdsa da aks edildiyi kimi 19-cu asr Fransasinda Jean-
Francois Milet, Pierre Edmond, Alexandre Hedouin, Jules
Adolphe Aimé Louis Breton kimi ressamlar “yigicilar”
mazmunlu rasmlar ¢akirdi. Bela ki, Millet'nin 1857-ci ilda
cokdiyi Les Glaneurs (Qadin yigicilar); Hédouin'in 1852-
ci ile maxsus Les Glaneuses fuyant I'orage (Firtinadan
qacan stnbdiller); Breton'un 1859, Le rappel des glaneuses
(Sanbdllere caging) adl asarlarinds tarlalarda gadin yigicilar
gruplar saklinds aksini tapirdi. Breton'un 1877-ci il tarixli
mashur La Gleaneuse (Qadin yigici) ssarinds ise bir gadin ilk
dafa vahid bir saxsiyyat olaraq yer alir. Bu asar tak bir gadin
yigicini gahreman, kolleksioner etdiyi tclin muistasna, eyni
zamanda sanki adi cakilan digar resmlarin yaxinlasdiriimis kicik
bir hissasi kimi butévin parcasi olaraq gérandar.



Rasmlarda gdstarildiyi kimi, heamin dévrlards Fransada
bugda sahalarinda bicinden sonra galan galiglari gadinlar
kollektiv seklinds toplayirdi. Varda ise hals filmin avvallarinda
yigicihgin artiq seharlars yayilaraq tek halda, kisiler terafindan
da icra edildiyini gdstaerir. Yoni, yigiciliq giyafe dayisdirerak
Fransanin muxtslif yerlerinde muixtalif sakillorde aksini
tapmaga baslayir. Basqa sdzls, Varda film boyu yasadigimiz
global istehlak dévriinda kolleksiyaciligin getdikca cox farqgli
sakilde anaxronist bir tecriibs kimi mévcud olmaga davam
etdiyini gostarir.

Filmin adi Fransiz dilinden harfi tercima edildiyinds “Kisiler
da artiq yigicidir, gadin yigici olarag ise man” mazmununu
alda edirik. Varda da artiq 6zUtnu yigici olarag gorir ve bunu
film boyu muxtalif yollarla izlayicisine de géstarmakdan
¢akinmir. Bas Varda necas bir gadin yigicidir ve ya nayin
yigicisidir? Bu sual kontekstinda filmin qurulus sahnaleri
hagginda distinmaya davam etdikca, Gnamli bir ndansin
fergina varirig. Varda Filmin son sahnalarinin birindsa canli bir
parformans icra edarak kadr yigicisi oldugunu izayicisine elan
edir. Jules Bretonun Arass incessenat miizeyinde sargilenan
1877-ci il tarixli La Gleaneuse (Qadin yigici) asarinin dninda
canli tablo performansi sargilayarak, iki muzey iscisinin kdmayi
ile divar xalcasinin 6ntunda Bretonun gadin gahremani tak
sol ali ile sag c¢iynin Ustindan sunbduller tutur ve kameraya
baxir. izleyici olaraq bizler Bretonun Yigici gadina baxdigi kimi
baxiriq Vardaya. Bir middat sonra ise stinbl yigici gadin Varda




olindaki Kamerasi ila bizlera baxir ve

asl yigici kimliyina govusur. Artig o da
kadr yigicisi Varda olaraq filmdaki digar
yigicilarin, yigici gadinlarin sirasindadir.
Bretonun “Qadin yigici” obrazini 6z
badani ile canliliga govusdurub, yenidan
hayatin icina qgatir. Belalikls, Fransada
tarixan davam eden gadin yigicilar
kimliyinin pargasi oldugunu amma bunu
yeni bir formatda, “kadr yigicisi” olaraq
etdiyini bayan edir. Belalikle Varda
hayatin zibilliyini gansdiran * goérintt
yigicisi” olaraq yeni bir kimlik gazanir va
film uzunu varligina davam edir.

Film boyu Varda yigiciligla
kolleksionerlik arasinda uzun tarixi yolu
izloyarak yigicihgin fargli simalarini
gostarmakla kifayatloanmir, eyni zamanda
6zUnln bu simalarin yigicisi oldugunu
gostarir. Yaponiya sayahatinden
qayitdigda camadanini sanki bir yigicitak
bosaldan Varda da artiqg filmindaki
obrazlarin sirasindadir. Filmina gahreman
etdikleri sirasinda artiq 6z de bir obraz
olarag mévecuddur. Filmi izlerkan ézinu
yigici kimi hiss eden izlayici filmdan
Fransanin tarixinda yer alan diger
yigicilart oldugu kimi eyni zamanda
Vardani da “toplaya” bilir.

Varda bir yol filmi kimi hazirladigi
sonadli filmdae forgli yanasmalara,
dialoga muanbit muhit yaradir. O, har bir
sosial obrazla garsilasmasinda 6zunu
nazardan kecirir. Qarsilasdigi sosial

obrazlarin hekayalarini 6z badanindan,
dUslncalerindan, hisslerinden

kecirir. Filmini tak yox, har bir obrazla
bearabar istehsal edir, filmini qurmaq
Ucun dialoga girdiyi sosial obrazlar,
sonatcilera yer acir, tamasacilarin
filmina girmasi Gclun bosluglar buraxir,
6zana reflektivlikden asindiraraq
filminin butévllk inikasi ve yaradici
hamraylikden dogmasina mamnun olur.
Duygularinin ifadalarini va badaninin
sakillarini bu filma daxil eden Varda
hayatin axini, zamanin yorucu tesiri va
o6liman galisi hagqginda dusincalarini
sonat slizgacindan kecirir.

Butov filma nazar saldigda gortirik
ki, Varda “kadr yigicisi” moévgeyini
genislondirarak coxaldir. Daha avval
cokdiyi filmlare gayidir, Basit 6ziina
istinadi asir, oksina bdylik gismini 6z
islorindan topladigi “tullantilan” tekrar
emal yolu ile neca istifade edacayini
pesoakarligla gosterir. Bu manada onun
kinosunda 6z matnlari arasinda bir
toxuculuq var. Agnes Varda filmlarina
baxarkan onun birbasa avvalki filminden
bazi kadrlar cakdiyini ve ya avvalki filma
istinad edan oxsar obrazdan istifada
etdiyini gora bilirik. Yekun olaraq demak
olar ki, Vardanin kino Gslubunun asas
elementlarindan biri 6z filmografiyasina
vaxtasiri gayidis, 6zinas istinad edan
intervizualligdir.

Oziunin istehsal etdiyi ve artiq
galan asarlerini tullanti ehtiyati kimi




istifade etmakla yanasi, kinonun senaye
standartlarinda gabuledilmaz sayilan vo
tullanti kimi gortnan film materiallarini
bele dayarlondirmaya calisir. Bunun
yaxsl nimunasi “Yigicilar ve Man”
filmindaki kicik al kamerasini unudaraqg
gazarken yellanan obyektiv gapaglarinin
tosvirlarini caz musiqisina garisdirdigi
sohnadir. O, bu sahnani “obyektiv
gapaginin ragsi” adlandirr.

Agnes Vardanin s6zl gedan filmde
kamerani zaman-zaman 6zlns, xususile
qinsmis allarine ¢cevirmakle yaslanmagin
tebii gedigati, badii estetikasi Gzarina
dustnan kinorejissor oldugunu gorurak.
O usta bir “kadr yigici”-si olaraq
izloyicinin dinyasini tamamile dayisdiran
ince dustnulmus fantaziyalarla onlari
ovsunlamaga kéklenir. O, 6ziUnu
“sonadci-esseist” kimi transformasiyaya
aciq saxlayir ve tapilimig, “yigilmig”
obrazlarla izlayicilerini kesf duygusu ile
ohats edir.

Varda &zUnl sehnalasdirir, cokdiyi
filma daxil olur, yaratmaq istediyi
dlinyada butan cilpaghgi ve detalcihgi
ile var olur. Filminda sosial aktyorlardan
somimiyyeat gdzlayirse 6z de disinca
vo hisslarini tamamile semimi sokilde
ifade etmakdan boyun gacirmir. Sadaca
bir senadli film rejissoru olaraq deyil,
kifayat gadar yash gadin kimliyi ile de
ideya ve hisslerini filmina daxil etmak
istoyir. Badonini, 6zUnu sehnalasdirarken
tok galir ve sanki geydler aparirmis kimi
kameraya danisir, bir alindeki kamera
ile digar alinin hekayasini “yazir”. Filmin
yaradicisi, hekayanin tahkiyacisi olaraq
onun bir parcasi olmagdan hazz duyur.
Diger terefden, senadli film “basqalar”-
nin hekayasinin aks edildiyi janr kimi
goabul edildiyi tctn maallifin filma daxil
edilmasi tamasacinin formalasmis

gavrayisi ve inami baximindan
paradoksal va gargin vaziyyat yaradir.

Varda yaslandigca sosialligin vo
sonatin kinclarina sixisdirimaga garsi
cIXir va 6z badaninin qocalmis sakillarini
filminda aks etdirir. O climladen
kinonun sanaye standartlarindan kanara
cixan obrazlari transformasiya ederak
yaradicli sakilds istifade etmak, diger
filmlarindan va sanat asarlarinden
galiglart mutemadi olaraq yenidan
dayarlandirmak yaradiciiginin an
onamli ntanslarindandir.

O, 6zun fikir ve hisslarinin kasisdiyi
noéqgtalerin musahidacisi, insan
hayatlarindan artan obraz ve hekayalarin
"yigicisi” olan rejissor kimi kino
sonayesina taqgdim edir.

Varda “Yigicilar ve man” filmini
cokanda Fransada global istehlak
masalasi ciddi sakilde muzakire
edilirdi. Digar terefdan, 1950-ci illerdan
etibaroen fransiz senadli filminin ictimai
foalligla elagaleri arasdirihrdi. Bu gin
isa “Yigicilar ve Man” filmina nazer
salindigda aydin olur ki, Varda sadace
olarag muayyan tarixi kontekstin siyasi
vo sosial vaziyyatini aks etdirmayan,
ictimai foalliq serhadlarine habs
edilmayan genislik ve darinlikda film
cokib. Diger terefden hamin dovrlerda
Fransada siyasi mévzulara hassashgin
artmasi ve realizma qayidisi ile senadli
kinonun avvalki glicina ¢catmasi da bu
filmin ugur gazanmasina sabab olan
nldanslar arasinda olub.
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Kadar, ayriliq, sevgi, hizn hagda yalniz
sairlermi danisa biler? Sair olmayanlar
bu hissleri necs yasayir, hardan
bilacayik? Axi, yasadigimiz rasional
dinyada bunlardan danismag, bu
hissleri gdstarmak yaxsi gabul olunmur,
mahrem sayilir va 0 zaman bunlar
hagda danismaga xususi dil garak olur -
Poeziya kimi...

Finlandiyali rejissor Mina Laamonun
“Kadar terbiyacilari” senadli filmi
insanlarin kadarle minasibatlerindan
bahs edir ve kino mutexassislar
terafindan poetik kinoya aid edilmak
Ucln bir xeyli nansa sahibdir : obrazli
tosvir, hissi yasantini gehremanin-
musallifin neca kecirmasi tacrlibasi,
individualligin 6na kecmasi,
fragmentalliq...

“Kadar terbiyacileri”nin bu il Sevil
Beynalxalg Qadin Sanadli Film
Festivalinin uzunmetraj sanadli film
nominasiyasinin galibi olmasi, zenn
ediram, filmin ve munsiferin rasional -
emosional dinyanin polyarliq balansini
gorumagq arzusundan, onu bir butév kimi
goérmak niyyatindan gaynaqglanir.

“Kader tarbiyacilari” filmi boyunca
muallifler bizi keadarin obrazlar ils,
normalda tezahur dediyimiz kabuslari
ya formalariile Uz-Uzs goyur, onu
tanimagimizi istayir. Kedar nadir? Onunla
necs bas etmak olur? Hayati ikiya bolen
har hansi hadisadan sonra kadarla

bas-basa yasamaq necadir? Onun
mahiyyatinda na gizlidir? - kimi suallara
cavab axtarir.

Film, filmdaki insanlar bize kadar
hagda danisir, harcend biz onu bilirik.
Kadari yalniz onunla togqusdugumuz,
bas-basa galdigimiz zaman, tek-
tek taniya bilarik. Sadacs, “Kadar
terbiyacilari” istayir ki, zahiran
“normal” géranan, ham da rasional
dunyadaki gaydalara géra normal
goérinanin arxasinda na olmasi hagda
bir tesavvirimuaz olsun. Clnki kedar
fitrotimizdadir, bizimla birge dogulur,
badanimizds, ruhumuzda gizlidir ve
Uza ¢ixmasi, varligimizi barimasi an
masalasidir. Kedar uzag gonaq kimi
galmayacak ya da galmir ve biz onunla
ElGarin mahsur seirindaki kimi —uzaq
gonag kimi yox, 6ziimuzle salamlasar
kimi salamlasacagiq ya da salamlasiriq.

Filmi izledikcae, tesvir-obrazlari
yaddasimiza hopdura-hopdura ham
da film boyunca boélintb sepalenmis
tehkiyalardan ayri-ayri hadisaleri secirik:
oglunu itirmis gadin, gardasini itirmis
gadin, yeni 6lkada siibha ve nifratle
Uzlasen muhacir kisi, sevgilisini itirmis
gadin, yasidlarini dostlarini itirmis,
gacillmaz 6lum hissiyle Uz-lzs yasayan
kisi, anasini itirmis gadin, “atilmis” gadin,
zorakihga maruz galmis gadin, agir
xastalikle tizlosmis kisi...

Tehkiyaler qirng-qingdir, lakin batin



ohvalatlari bir sas danigir ve bu, filma
poetik butoévltk (bir maallifin matni kimi)
gatirir. Biz kedar adli mafhumun muxtalif
insanlardaki tezahurinu izlayirik; atalatli-
haroketli: ag gara tesvirda torpaq galagi
sandigimiz tisbaga gafil harakate galib
agir-agir iraliloyir.

Soyahat etmayi sevan, indisa agir
xastaliklo bas edan cutlik: ne zamansa
toyinati Gzre fealiyyatda olan bdylk bir
tikilinin xarabaligi. Atilmis makanda daha
cox gdruna bilan darin bosluglar.

Yeni 6lkada rastlasdigi nifretden bahs
edan sargli muhacir: ekranda xafif tukla,
amma iri gévdali kaller gostarilir...

orindan ayriimis sonra onu itirmis
gadin: daginiq interyerda stkunat.

Guman etmayin ki, film kadare secilan
xarabaliq, daginiq ev kimi vardisedilmis
gorina bilecak obrazlardan ibaratdir.
Yox. Tesvir-obrazlar, simvol fiqurlar
coxdur ve onlar filmin narrativinde
oldugca énamlidirler.

Masalan, motive, mazmuna uygun
olaraqg g&starilan su tosvirlari.

Dvvalca o, sevgilisini itirmis gadinin
UzdUyl hovuzdadi. Sonraki epizodda
oglu bogulan gadinin sahilinde gazdiyi
goéldir, sonrakinda, gadinin ayaginin
altindaki gardi, daha sonra zorakiliga
maruz galmis gadinin icinda dayandigi
sudu.

Filmda g6z yaslar yoxdu, dardlarini
danigan, yasadiglarini tesvir eden
insanlar kamera garsisinda aglamirlar.
Su tebistdaki, maisatdaki halindadir.
Amma su burada ham da hayat
baslangici kimi yozulur, gadinin ézayla
isaralenir (su Gnsdrtndn isarasi tasdir:
tas-gadin-gabul eden teraf), hovuzla
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34 bagli epizodda su na gadar cox olsa

da, gadinin acisini ¢ixara bilmir. Vo

an asas|, su ayri-ayri formalarda olsa

da eyni sudur, kadarda oldugu kimi o
basqa formalarda zthur edir. Hatta susuz
hovuz tesvirinda da obraz kimi ortaya
cixir: goézlerinin atrafi boyanmis qizlar
susuz hovuzda divara sdykaniblar. Bura
sanki diinyanin emosional qutbuddr,

bu hovuz bosalmis deyil, suyla dolacaq
hovuzdur. Su — hayat, galacakdir

amma o, kadar do ola biler. Bu arada,
kadarin hayatdan sayllmamasi insanin
barismazhgidir. Niyass, kadarliler
hayatsevar sayillmir. Harcand, balka
kadarliler hayati daha cox sevirlar ve

ya daha derindan duyurlar. Bu asnada
muallifler séztigedan filmde sevdiyinin
yerina galan kedearle dogmalasan,
getmasini istemayan gadini tanidir bize.
Sairin séyladiyi kimi, “ayriliq da sevgiya
daxildir”, demali, kedar do hayata.

Odur ki, filmin gahremanlarindan biri
yasadigimiz istehlak dinyasinin asiladigi
xosbaoxtlik illiziyasina isara vurur:

“Dlnya insanlara gariba bir istigamat
gostarir: “Hayat hamisa xosbaxt ve gdzal
olmalidir”. Amma axi, biz bilirik ki, bazen
o, zibil olur”..

Koadari gbzardi etmak, onun asas
alagalerini tanimamaqgdandir. Filmsa
biza bu slagaleri gostarir. O tokce "kader
neca aslilir” sualina cavab axtarmir, onun
necaliyini, mahiyyatini axtarir.

“Bazon Nifret Keder ve Qorxunu
gizlayir”; “Kedear Qazabimin davamidir”
- deyao ayri-ayri adamlar kadaerin
manbayini gosterirler.

Ekranda ara-sira coangaver geyimli
ayaqyalin bir fiqur goéranar.

Mesonin icinde taxtadan gadin badani
da goraruk.

Basqa bir tesvirde kimsanin fergina
varmadigi paleng cildli bir fiqur
avtobusda oturub.

Hovuzdaki qizlar palang tek narildayir.

Battn bu obrazlasdinimis goruma
instinkti, zerbalori yumsaldan badan
hissiyatimiz, yasama ehtirasi -
varolmanin sartleri deyilmi? Vo nahayat,
bunlar olmasa, kadar olardimi? Ya da
oksina, kedar olmasa bunlar olardimi?

Bu suallar, obrazlar selinin gatirdiyi
dagintidan sonra durulma, kedardan
aydinliga, ideya aydinligina ¢cixmaq
kimidir. Vo filmin daha bir Gslubi 6zalliyi
ortaya cixir: final deyanda hansisa
vurucu, yekunlasdirici, tasirli son
daqigalarden sbhbat getmir. Tohkiya
sapali oldugu kimi, final da filmin serti
olarag Ucuncu hissasina sapalanib.

Ballidir, kedardan bahs edan
film "happy end”le qurtarmayacaaq.
Bilmak ylngullasdirmayacak. Homin
aydinliq tesalli etmayacak. Kedar 6zl
istamayince, he¢ hara getmayacak.
Amma biz hayati ikiya béltnanlarin
simasinda kadara al uzadacaq, salam
veracayik. Bir filmin, bir sanatin gicl
bunda deyilmi sizca:

Ol uzatmaaq.
Duymagq.
Toxunmagq.
Anlamaaq.
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Karyerasi arzinds 1000-dan ¢cox
filma rejissorlug etmis Elis Qay (Alice
Ida Antoinette Guy-Blache) 19-cu
asrin sonlarinda Fransanin gabaqgcil
kino istehsalatcisi ve badii filmlarin ilk
rejissoru, hemcinin usaq kitablarinin
yazicisi idi. 1896-1906-ci illards o,
ehtimal ki, dlinya kinosunda yegana
gadin rejissor idi.

Elis 1873-cU ilde dogulub, usaghgini
Cenubi Amerika, Isvecra va Fransada
kecirib. Karyerasina 1894-cu ilde
Fransada foto ve kino avadanligi
sirkati olan Le Comptoir Géneral de
Photographie-da katib kimi baslayib.

Kino avadanligi sirketinds islemasi

onun kino sahasina maragina saebab olur.
Firma 1897-ci ilde kamera istehsalindan
film cakilisine kecdikds Elis Qay onun ilk
direktorlarindan biri olur.

Onun debt filmi kino tarixinda ilk badii
film olaraq bilinen Kelem Parisi (“La Fée
aux Choux”) filmidir. 60 saniyalik bu film
1896-ciI ilde ekranlara cixdl.

1897-1906-ci illerde Gaurmont
filmlarinin produseri olan Qay bu
iller arzinde aralarinda “Feminizmin
naticaleri” (les résultats du féminisme),
“Masihin hayati” (la vie du Christ)




illiistrasiya: “Diqqet merkazinde” (Orxan Qarayev Elvella)

kasilon qati patriarxiya terafindan kino karyerasi angalanir. Ruh diskinllyu yasayan
rejissor usaq hekayalari yazmaga baslayir. Bir daha evlenmir va 1964-cu ildse qizi
Simone ila birlikde yasamaq tcin ABS-a koé¢ edir. 1968-ci ilde ise qocalar evinde
danyasini dayisir.

Elis Qayin 1000-dan cox filma rejissorluq etdiyi ve ona maxsus 350-ya yaxin
filminin giinimza gader galib catdigi deyilir.

2018-ci ilda ilk gadin film istehsalatcisi va rejissor olan Elis Qayin hayat vo
yaradiciligindan bahs edan “Tebii olun — Elis Qayin danisiimamis hekayasi” (“Be
Natural: The Untold Story of Alice Guy-Blaché”) adli senadli film ¢akilir.









